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ONSOZ

Siddetin yagama bi¢imine déniigtiifii bir diinyada ve iilkede,
siddet oyunlan iistiine bir inceleme calismasina girismek, diigii-
niildiifiinden de daha getin bir ugras. Herseyden &nce, giderek ge-
sitlenen, genisleyen, ince ayarhh boyutlar kazanan siddet kavra-
miyla yeniden tamsmak gerek. (Bu konuda Cogito dergisi Hzel sa-
visiyla Hannah Arendt'in kitabi ana rehberlerim oldu). Ardindan
gelen ve asil sorunu olusturan nokta oyun segimi. Ulkemizde, yal-
mizca giddet konusunu veya izlegini dofrudan isleyen oyunlanin
degil, daha birgok yapitin sivas: kabaca kazildiinda alindan sert-
ligin, umarsizhifin kb disiiniilecek olursa, dnliimde oldukca
fazla secenek vardi. Bunlann arasinda beni asil ilgilendiren, ol-
dukga sik rastlanan dolaysiz ve agk siddetten gok ortiik ve dolay-
i olamyds; bir de yam olarak, bicem olarak tiyatronun simirlaring
zorlayan ¢aligmalar. Bu bakig agisiyla alt yazar (Sabahattin Kudret
Aksal, Melih Cevdet Anday, Adalet Agaoglu, Sevim Burak, Murat-
han Mungan, Turgay MNar), on yapitla (Kahvede Senlik Var, Onemli
Adam, Oliiler Konnsmak [sterler, Miifettisler, Kozalar, Sahibinin Sesi,
Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar, Taziye, Mahmud ile Yezida, Copliik)
caligma kapsanuna girdi. Isin asil ilging yan; gerek kurulan yap,
gerekse olaylara yaklasim ve bicem agisindan birbirlerinden ol-
dukga farkli duran sézkonusu oyunlarin irdelendikce ortak nokta-
larimin sasirha bir bicimde ¢ogalmasi oldu. Bunlar arasinda géze
carpan en belirgin ézellik, gesitli yollardan islense de, siddetin ana
kaynafinin, ayak uydurulamayan veya beceriksizee uydurulmaya
¢ahisilan dayatmac toplumsal diizen/ otorite/iktidar olmasi. Daha
da derinlere inildifinde, her tiir uzamda yaganan kapatilma, kish-
nlma duygusu, bedenin bir siddet uzanuna diniigtiiriilmesi veya
gocugun dlimle iligkilendirilmesi benzeri yan dgeler agiia qikar.
Higbir oyunda melodramatik unsur bulunmaz, yazarlar bundan
dzenle kagimirlar. Ele alinan konulara, izleklere trajik boyutlar ka-
zandinlmaya ¢ahsihir ve dil arachiyla seyirciye dokunmak, onda
etki yaratmak istenir.

Bu hayatin, bu cografyarun bizde biriktirdigi yansimalar vardir
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oyunlarda. Siddet ya dramatik eylemi olugturur, ya da onun ger-
ceklesmesini saglayan ana etmenlerden biridir.

Yazarlar, bir masal anlatir havasinda, bir mit veya fantazma akta-
rircasina, seyirciye kendiyle ilgili, yenilir yutulur tiirden olmayan
dykiiler anlatirlar. Oyunlann belirli bir sonlan da yoktur. Higbir
son ¢oziim icermez; ya baga doniiliir, ya da olaylanin doruk nokta-
sim olusturan siddet patlamas: vagamr... Son’lanmaz oyunlar. So-
run giderilmez. Yalrzca yagananlar gercekdigi olarak nitelenebile-
cek boyutlar kazamir ki, bu da bir tir iletisim dizgesini olugturur;
seyirciye gonderilen bir iletidir. Ashnda yapilan, seyirciye, kendi
dinyasiun digindaynug gibi duran bir geyler anlatmadir. Kimi
ipuglan verilir ona ve yolunu bulmasi, yorumunu yapmasi bekle-
nir. Bir baska deyigle, kendi ger¢eklifini yaratir tivalro ve seyirci-
den onu ¢bzmesini bekler, ama aym zamanda sahne ile salon ara-
sina bir mesafe koymaya da Gzen gisterir. Gergekten de, olaylarin
fantastik, mitsel ya da gergekdis yanlan izleyenin sahneyle dzdes-
legmesini engeller, bir yandan da onun iistiine gider. Ne olursa ol-
sun, seyircinin edilgen kalmasmna izin verilmez.

Siddet oyunlanmzda sahnede yansitilan, iginde yaganilan top-
lumsal diizende bireysel olarak var olamama durumudur. Sikigh-
rlmishina bir ¢oziim getiremeyen, "Hayir" demeyi bilmeyen,
edilgenlife boyun efen bir kiiltiiriin kinlma noktasinda duyulan
suskun cifhiklardar.
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1. Seyirciyle ilk karsilasma,
onunla kurulan ilk temas bn:lir]cﬁci::lir_

Bir oyunun, ya da herhangi bir sanat yapitinin dilinin, bigemi-
nin; bagka bir deyigle, yarabcaisimin sunug bigiminin, o yapitin yo-
rumlanmasinda ne denli belirleyic oldugu giiniimiizde artik tar-
hisilmaz bir gergek. Tiyatro alaminda sézkonusu siirecin ilk adim
genellikle seyirciyi oyunun atmosferine sokma, onu daha sonra
olacaklara —olmayacaklara da- hazirlama olur. Segtigi konuyu ve-
ya izlefi yeterince isleyebilmek igin benimsedifi bicem ve yap
dofrultusunda oyununu baslatan yarahao, bir bigimde veya bir
noktada seyircisine gdz kirpar, ona kimi ipuglan verir; onu, olus-
turdufu atmosferin organik bir par¢as: yapmasa bile, en azindan
tarukhifa hazirlar. Bu baglamda, tivatroda ¢esitli bicim ve bigem-
lerde siddeti islemis olan yazarlanimuzin oyunlanm nasil agthiklan-
na bakmak ilging olacakbir.

Kurdugu dinya ile arasina belirli bir mesafe koyan, kendini
uzakta tutan Murathan Munganin Mahmud ile Yezida's: bir
"Ayin" sahnesiyle baslar: Ortada yanan biiyiikce atesin ¢evresinde
Yezidiler igige gegmis g daire olarak dénmektedir. "Ates karanh-
g1 ikiye bolmekte”, geride Yezidiler'ce kutsal sayilan tavuskusu
kanatlanndan fallik bir totem durmaktadir. Yash bir adama bem-
beyaz bir kefen giydirilir, adam istemez, énce diretir sonra giyer;
ardindan yash kadmnlar kefene "kirmuz boya calarlar”. Bir siire 8li
gibi gezdirilen adam, kefen iistiinden gikanhp da atege abldifinda
canlamir ve atesin ¢evresinde dénmeye baslar. Daireler giderck da-
ralir, en son noktada Yezidiler su dilekte bulunur: "Cimle kitiilik-
ler bu daireye hapsolsun! Ciimle kétiilikler bu ateste yansin, yok
olsun!”

Yazannn "bir diig, bir sann gibi® oynanmasi istedigi Taziye ise,
uzun bir énoyun ile baglar ve oyunun ana sorunsali bim boyutla-
n ve yan dgelerle birlikte burada verilir. Onoyun, temelde iic ke-
sitten olugur: llkinde "zifiri koyulukta bir siyah kapidan®, "g6z ka-
magtiria yofunlukta delici bir 1s1k” iginde "ii¢ kara golge” gibi (g
ogul, bir ellerinde “kara tabancalanm”, Gtekiyle "beyaz bir kefeni”
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yerde siiriikleyerck kasrin igine girerler. Ardindan oyun kigileri ile
Tiifekliler gelip sahnede verlering alie, [kincisi, "Agit" balimiidiir,
Bir yandan gelin Fasla Kadin, yerdeki beyaz kefenin distiinde ¢ok-
tigi dogum sancilanmn ardindan Heja'y: dofurur; Gte yandan, ka-
yinvalide Kevsa Ana, tdreleri sarsacak olan dofumun gergekles-
memesi, gelinin "rahminin kurumas:™ icin adaklar adar, biiyiiler
vaparken ofilu Bedirhan Aga, hem erkek offul ister, hem de "tire-
lerle ilgili kafasinda yangin sualler dolasic™. Sonunda erkek cocuk
dogar; dogdugu giind bilmemekle birlikte "habira digen yalmzea
dlitm korkusu olur”. Son kesitte, kara kapidan girmis olan {ic oful
yine aym yverden ¢ikar, bu kez kapinin agzi "cehennemin aa gibi
alev alev wnkhr’. Baba ile oful tirensi bir bicimde namaza oturur-
larken gelin ile kaynana bir siire bakigirlar.

Dilin sahnede dne ki, kendi kendini yansith@, hatta bir ti-
vatro dznesi olma nitelifi kazandif Saliibinin Sesi'nde perde Bi-
lal'in, 1930'lu yillan yansitan odasina agilir. "Bilal, dzentili ve siis-
lii tavirlarla elinde bir diirbin disany: gézetlemektedic”, Yizdin-
deki ifade alayl ve abartilicdhir. Diirblind safia sola gevirirken gor-
dilkleriyle ilgili kendi kendine yorumlar yapar. Bir siire sonra,
“durur, sonra delasmaya baslar, seyircilere anlahr, anlabim mesaj
bicimindedir”. Bilal o giin yaphklarm ve ertesi giinkii programim
en ince ayrinblanina dek aktanirken kans: Zembul'iin hastaland:-
fimni belirtir. Sahne 15151 séner. Yandifinda gecenin ge¢ bir saatidirn,
"Bilal taht gibi bir koltukta oturmaktadir”. Seyircilere diniip giin-
lik "mesajm” verir; Zembul o giin de yataktan hig kalkmanmghir.
Isik yeniden séniip yandifinda onu kapidan girerken gériiriiz, vi-
ne glnliik mesajint verirken Zembul Hamm®in iig glindiir yatak-
tan gkmadifim dEreniriz. Bilal odadan gikar ama sesi konugmayi
stirdtiriir: Babas: bir gece dnee gegirdigi buhran sirasinda onun ve
kansimn gelecegiyle ilgili bir dils gGrmiistiin Yazar sahnede, "kor-
ku filmlerindeki bir agk sahnesi gibi ya da hayvanlarin sesleri ve
viiriiyiiglen taklit edilerek” canlandinlan diigiin iyice abartilip in-
sani dlgtlerden gkarbilmasim ister: "Zembul Hamm'in sesi agla-
van bir kedi gibi tiz, titrek bir tonda miyavlama, Ziya Bey'inki de
arada buldog ya da kaz sesi gibi olabilir”. Garip, yabaml hayvan
tiylerinden yapilma, tuvalete benzer bir giysi icindeki Zembul

"sanki kendini yolmakta”, hafif fléet havalarina girdigi komgu Zi-
ya Bey'e yalmzhfindan yakinmaktadir, "Suh bir miyavlama sesiy-
le” yaptfi kenusmasindan Bilal'den ragitik bir ¢ocufu olduunu,
babanm onu bir kere olsun gérmedifini 8freniriz. Miyavlayarak,
aglayarak, yva da suh gighklar atarak kocasimin capkinhklanm an-
latir. Babasimin bile ulasamadif Bilal, asker kagaf oldufundan
aranmaktadir. Ziya Bey de =Zembul Hamim"t kurtarmak adina-
onu Askerlik Subesine ihbar eltmistie. Buna ¢ok Gfkelenen Baba,
agiklan ayirmaya yeltendikge onlardan wzaklagir ve ofiluna diis-
mamn uyumadifim, tek sansimin kimligini degistirmek oldufunu
haykirir. D bu noktada sona erer.

Sevim Burak'in Gteki oyunu, Iste Bag, [ste Govde, Iste Kanatlar
da bir "eski zaman odasina” agihr. "Gegmis bir glindi... bir Gliimd
tekrarlamaya yarayan egyalar.” vardir sahnede. Odada, iki kadin
(Mivart ile Melek) agir bir hasta ile birlikte bulunur. Hasta daha
cok "61d goriiniimiindedir®, beyaz bir ¢arsaf bogazma dek ¢ekilmis
olarak, kimildamadan yatmaktadir. Hasta heniiz lmemigtir, ama
Mivart yine de "sézde bagsaghfna gelenleri gegirmis gibi®™ yapar.
iki kadin korku ve kusku dolu bir havada ("Bizi bir dinleyen olma-
sm?”) biraz konustuktan sonra ¢ok acktklanna, hatta aghktan &l-
diiklerine karar verir, Bunun hemen ardindan hayali bir yemek
sahnesi gelir: "Kargida biife gibi, ¢atal tabak olan bir yere gidip, ve-
mek alip dénmelerle, su getirip gdtiirmelerle, oturup kalkmalarla
oynanmr. Gergekte yemek yoktur, Melek tabaklara bir gey koyuyor-
mug gibi yapar, sonra da ikisi yemek yiyormug gibi yaparlar®. Ol-
dukca uzun stirecek olan bu sahnede kadinlar, isterik bir bicimde
yiyormus gibi yaparlarken iyice absiirdlegen yemek tariflerini ko-
nusurlar. Bu arada Mezar Taggr'min eve gelecefini dfreniriz. Of-
rendigimiz bir bagka gey de, Melek'in, .odada yan &l yatmakta
olan dedest yasindaki Ziya Bey ile ¢ocuk yasta evlendinldifi ve
ciftin birbirine kargt hep bir korku, kusku iginde yagadifn, Ziya
Bey'in bir giin kendinden para isteyen kansindan nefret ettigi ve o
giinden beri yamina hig gelmedigidin. Kadinlar, yan 6l hastann
karsisinda lesiye yiyerck dliimden sz etmeye baslarlar.

Oyunlarnina gelencksel dramatik bir dille baglayan ancak, ileri-
de gorilecefi gibi, ona giderek bagka iglevier yikleyen Melih
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