Tiirk tiyatrosunda bugiin hili, dramaturgi ve dramaturg
kavramlan dofru algilanamadifindan, bu iki kavramn
cagidas anlamda tamimlama ve iglevlerine ait tarbigmalar siir-
mekie.

Devlet Tiyatrosu Dramaturglanindan Esen Camurdan
bu kitabinda, ¢agdas tiyatro etkinligi iinde vazgecilmez bir
yer alrmus olan dramaturgi ve dramaturglanin tammlamasini
yapiyor; bunlarin tiyatro sanah igindeki yerlerini-iglevlerini
belirliyor. Cagdag tiyatroya ulagana kadar dramaturginin
gegirdiggi tarihsel gelisim asamalanmi, diinya tiyatro ga-
ligmalarindan aldign drneklerle gosteriyor.

Sahne dist ve sahne istii ¢aligmalarda, dramaturg-

-oyuncy iligkisinin, diinyada ve dilkemizdeki uy-
gulamalarninin karsilagirmalann yaparak, dramaturglarin
~ asal gdrevlerinin gergeveseni giziyor.
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“Bir sarati tammlayan, kopyas: ctkarilan
nesnenin nitelifi defildir (oyza Him ger-
cekei anlays 1srarla bu dnyargiy lagir),
sdozkonusu nesneyi yeniden olugturnrken
insamin ona kathifudir sanal. Kurgu, her
tiirlit yaratenn ta kendisidir.”

Eoland Barthes
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ONSOZ

Tiirk tiyatrosunun tarihgesine bakildiginda dramaturg
sozcuguniin tiyatro terimleri arasinda uzun zamandir yer aldif
goriiliir. llk kez Ankara Devlet Tiyatrosunda dramaturg ach al-
tinda gorev yvapan kisilerin ¢ahsma alanlan, tiyatroya gonderi-
len oyunlan okumak ve bunlarla ilgili raporlar diizenlemekle si-
nurlanmishir. Daha sonralan dramaturgun islevi 6denekli tiyat-
rolarda aym kalmakla birlikte, bir kavram olarak tartigma konu-
su olmug genelde, pek etkinlik gostermese de, kendi dar ¢evre-
sinde yavas yavas varhfin duyurmustur.
1990'lara gelindiginde ise dramaturgluktan daha ¢ok kenugulur
olmugtur ama onu herkes kendine gore tammmlamaktadir ve ne
vazik ki yapilanlar soyut tartismalardan oteye gidememektedir.
Yine aym baglamda, cagdag dramaturgi anlayis: da bu asamada
sozkonusu edilmeye baglamis, ¢ok olmasa da kimi yazilarda,
soylesilerde cagdas tivatroda dramaturginin onemine deginil-
mistir. Ne ki dramaturgi anlayigindaki belirsizlik, dramaturg ta-
nimunda oldugu gibi, buyuk dlgide siirmekte ve bir kavram
karmasgasina neden olmaktadar.

Konuyla ilgili yapilan tartigmalann diizeyi ve bir noktadan son-
ra bkarup kalmalanmin nedeni, birbirlerinden soyutlanamaz
olan bu iki kavramla ilgili bilgi ve birikim eksiklifine, ya da
gagdag tiyatroya degin donamum yetersizligine baglanabilir. Bir-
gok alanda tamk oldugumuz gibi Turkiye'ye dramaturgluk ug-
ragi, ona gereksinim duyulmadan “ithal” edilmistir ve bunun
dogal sonucu olarak da son derece kisith, kimi zaman da yanhs
alanlarda kullaralmaktadir. Dramaturgi kaygisi olmadan, boyle
bir biling olusmadan dramaturg yarabilmustir Glkemizde ve gii-
niimiizde yasarulan catigmalar, islevi pek de kestirilemeyen bir
gorevin turetilmesinden kaynaklanmaktadir. Oysa cagdag anla-
miyla dramaturg bizimki gibi egitimi zayif, okuma, inceleme,
arashrma ahskanhfn pek de olmayan ve kisilerin genellikle



okuldan aldiklan egitimle yetindikleri ulkelerde, tivatronun ga-
g yakalayabilmesi igin etken olabilecek asal kigilerden bindir.
Cinki tivatromuzun asil sorunu, teknolojiden de once, nitelik-
li, yaratics insan malzemesidir. Cagdag tiyatronun, tiyatro bilin-
cinin degismesi sonucunda olugtugu gozdnune alindifinda, si-
kintinun salt ekonomik olmadig ¢ikar ortaya; asil engel, tiyatro-
nun oziini olusturan donammb kigilerin azhgidir, insan altya-
pisinan yetersizligidir.

Ote yandan, tiyatro bilincinin degigmesi, tiyatroya bakig agisi-
min farklilagmasimin bir sonucudur. Yeni tiyatro dusincess,
“bagka” bir tiyatro yapma gereksiniminden dogmuglur. Gelge-
lelim insamin daha iyiyi, glizeli isteyebilmesi igin, her gseyden
once onu bilmesi, onun aynminda olmasi gerekir ki, bu da bir
bilgi, gorgn, kisacas: birikimle olasidir. Ve bu kultirel, sanatsal
beslenme olmadan, en gelismis teknik, teknolojik araglar bile ti-
yatroyu ¢agdas killamaz.

Seyirci ve sahneye yaklagimin degismesiyle birlikte yeniden
yapilanan ve bir bilgi ve kultir igi olarak degerlendirilen ¢ag-
dag tiyatroda dramaturgun iglevini agmlayabilmek igin dra -
maturgi kavramuu incelemek gerekir. Cagdas dramaturgi
anlayis ise arastirmaciy), modern tiyatronun baglangicina yani
yonetmenin sahneye gikigina gotirecektir. Gergekten de, ¢ag-
das tiyatroyla ilgili hangi olguyu irdelerseniz irdeleyin kargin-
za hep, ona bugunku kimligini kazandwran, sahneleme eylemi-
nin dzerk bir sanat dalina dénusmesi ve buna bagh olarak, yo-
netmenin sahnenin egemen kigisi olarak gorilmesi gkar. Du-
rum boyle olunca, ¢agdas liyatroyu olugturan asal ogelerin an-
lam ve islevlerini kavrayabilmek icin, tiyatronun yazin alamn-
dan kurtulup bir sahne sanatina donigmesini saglayan, sahne-
leme (sahneye koyma) olgusunun geligimini izlemek kagunl-
maz olur.

Dramaturgi ve dramaturg igin de durum aymdir. Gunumiizde
giderek kendinden daha sik 56z ettiren, tarbsilan, ne olduklan
hem bilinen hem de bilinmeyen bu kavramlann ortaya ¢ikma
nedenlerini arastirmak, tamimlamalanm yapabilmek ve tiyatro
sanab icindeki yerlerini, islevierini belirleyebilmek iin bizim
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de, tiyatro etkinligine yeni bir boyut getirerck onu kikten degis-
tiren sahneleme anlayisiun dofusundan yola gkmamiz gereke-
cektir. Ne ki, XIX. yazyilin ikinci yansinda yasanan ve ¢agdag
tiyatroyu etkileyen sahneyle ilgili gelismeleri izleyebilmek igin,
bu dénemi hazirlayan XVIL ile XVIIIL yazyillara uzanmak kag-
nilmaz olacaktir.

Cagdas tivatroda dramaturginin ve dramaturgun yerini ve
islevini arastirmaya, bunlara olabildiince agikhk getirmeye ga-
lisan bu kitap, ister istemez, ¢agdas tiyatro anlayisiun kisa bir
tarihgesini de sunmus olmaktadir okuyucuya. Dramaturgi ve
dramaturg kavramlanmn tistiinde bu denli durmanin asil ama-
ciysa, tiyatro sanatinin ince begeni ve ¢ok yonlilik, ozellikle de
biling isteyen bir sanat dah oldugunu bir kez daha aramsatmak-
tir. Bunun ardindan da, epeydir unutulmusa benzeyen duyarh
bir noktarun altim gizmek gerekiyor: Elbette ki seyircili tiyatro,
ama nitelikli bir tiyatronun seyircisi, yani Tiyatro'lu seyirci.

Bana bu kitab: yazma firsabl veren Devlet Tiyatrolan Genel
Midiirii Bozkurt Kurug'a, Istanbul Devlet Tiyatrosu Miidiiri
Osman Wober'e, Ingilizce metinlerle bofusurken yardim elini
uzatan Tugrul Eryilmaz’a ve degerli disiince ve clestirilerin
benden esirgemeyen Ayse Davaz ile tiim ¢cahsmam boyunca be-
ni destekleyen, cesaret ve guven veren Dikmen Giiriin Ugarer'e
igten tesekkir ederim.
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TiYATRODA
SAHNELEME ANLAYISININ DEGISiMi
VE
YONETMENIN SAHNEYE CIKISI

1. Girig

Bugiinku anlamuyla sahneleme kavramunin olusumu XIX.
yiizyilin ikinci yansina rastlar. Adlandinlmasinin tarihi ise ge-
nellikle 1820 olarak belirlenir. Onceleri sahneleme eylemi daha
cok yazinsal, ya da dramatik bir metni sahneye uygulama, onu
sahnenin kaliplarina sokma olarak algilanmaktadir. Yonetme-
nin sahneye gikisiysa daha geg bir tarihte ger¢eklesmistir.

XIX. yazyildaki sahneyle ilgili geligmelere gesmeden dnce bu
dénerni hazirlayan XVIL ile XVIIL yizyillara kisaca gz atmak,
tiyatronun evrimini izleme bakimindan, yararh olacakhr.

2. XVIL ve XVIII. Yiizyillarda Tiyatro

XVIIL ve XVIIL yuzyillara bakildifinda sahnelemenin sahne-
ye uyarlama, yazih metni sahnenin kahplanna gore yeniden di-
zenleme anlamina geldigi goralur. Sahnenin gerek yapisi, ge-
rekse bigimi onceden belli oldugundan ve hig degismedifinden
buna memi “hazir kaliba sokma” islemi de denebilir. Yazinsal
yva da dramatik yapih sahnede somutlastinrken karsilagilan so-
runlarla ugrasan, bunlan gidermeye calisan kisi, zamanin yo-
netmeni yerine gecen  rejis & r 'dir! Bir gésteri dneesinde,
sirasinda ve sonrasinda her tirli teknik diizenlemeyi gergekles-
tirmekle yiikiimli olan rejisér, anlasilacag gibi, oyuna herhangi
bir yorum getirmekten oldukga uzakhr, XVIL ve XVIIL yhzyil-

1) Bu terim, sahne cahiymalannda yonetmenlikten qok yoneticilik ya-
pan kigi anlarunda ve daha gok teknife yOnelik olarak kullamlmugtir.,
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larda Avrupa‘da tiyatro etkinligi birtakim gelenekler, aliskan-
hklar, zorunlu dizenleme bigimleri ve estetik kurallarla kisit-
lanmughir ve rejisoriin sahnede hicbir iz birakmamas: istenir.
Ote yandan, rejisér anonim bir kisidir; duruma gore tiyatronun
yoneticisi bu gorevi ustlenebilir, bir oyuncu, ya da yazann ken-
disi de olabilir. Oyza daha XVIL yuzyilin basinda birtalam ku-
ramcilar, bir yonetmen gercksinimi olarak nitelendinlebilecek
arayislara girmislerdir bile: Jules de la Mesnardiére 1640 yilin-
da, antik tragedyalardaki koro yoneticisi iglevini ustlenebilecek
ozel bir kiginin gerekliligini imler. Bu Kisi yalnizca tiyatronun
vapisiu ve duzenlenmesini saglamakla kalmayacak, dramatik
vapiti kavrayacak ve daha da 6nemlisi oyunculan oynatabile-
cek, gereksiz giris ve gikislann anlatiyy bolup oyunu dusarme-
lerini engelleyecektir.2
Bir yuzyil sonra, Sébastien Mercier "araci bir glicun” devreye
girmesinden s6z eder. Ne oyuncunun ne de ozamin gikarlanna
sahip olan bu giig, birine “6zsayguuz gozlerinizi gormez kild,”
bir diferine de, “iste bu halka gosterilmeye deger!” demesini
bilmelidir.”? Biraz daha ileri gidersek, Aktorlik Uzerine Aykir
Dyiginceler'de Diderotnun da konuya tisti kapah olarak degin-
digine taruk oluruz. Oyuncu psikolojisi ve oyunculuk ustiine
diyalog bigiminde kaleme alinmig olan yapitta yazar, “tasarlan-
mus, uzun uzun distinialmis, kendi ilerleyisleri ve stiresi olan
bir sanat eserinden” sz eder. Sik sik yapilan provalann amaac-
min “aktorlerin degigik yetenekleri arasinda, yekpare bir genel
aksiyon saglayacak tarzda, bir denge kurmak” oldugunu belir-
tir. Adini koymadan sahne dilini anlatmaya galigird

XVIIL yizyilin ikinci yansina gelindiginde, yikselen kent-
soylu sinufin egemenligi tiyatro dinyasinda da kendini goster-
meye baglanugtir. Bu siufin kendi degerlerini ve ézel yasamun-
daki zenginlik ve satafati sahnede de gormek istemesi ve opera-

2} Jules de la Mesnardidre, Bermard Dort'un Thidires adh kitabindan
alinmugtir; Editions du Seuil, 1986, 5. 145.

3) Bernard Dort'un Théltres adh kitabindan alinoaghir. Ag.y. . 5. 180,

4) Diderot, Aktorlitk Uzerine Aykinn Dilgiinceler, Sosyal Yaynlar, 1984
(Sabri Esat Siyavusgil gevirisi.)
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nin gorkemli gosterileri tiyatro sanatina yaklagimda ilging degi-
gimlere neden olur. Yine ayr donemde, gosterinin tim ogeleri-
nin yapitin anlamumin degerlendirilmesine yardimer olacagina
inanan Richard Wagner'in sahne sanatlanyla ilgili yazdiklan, ti-
yatronun yeni ilkelerini ve bunlan gerceklegtirebilme yollarim
aqikqa dile getirmesi tiyatro disuncesinin gelisiminde onemli
bir asamadir. Artik sahneden beklenen gergeklifin yanilsamas:-
dir; bir bagka deyigle, gercek diinyada izlenen olaylann yanlsa-
masi. S6zkonusu yaklasim en ok dekor anlayvisiu etkiler: lki
boyutluluktan kurtanlmak istenen sahne, perspektif sanatinin
gelismesiyle ii¢ boyutluluk kazamr. Onceleri, cogunlukla saray
olan, belirli bir y e r'i gostermekle yetinen dekor artik bir
ortam belitmek durumundadir. Boylelikle yazili metin
kendi ortamuna yerlegtirilir ve bu ortamla birlikte yeni anlamlar
kazanmaya baslar.

Sahnenin giderek metne bagimh kilinmasi, yanilsama yaratma
kaygsi, tiyatroyla dteki sanatlann iligkilerinin aragtinlmasi gi-
bi sahneleme anlayigindaki temel degigimler zamanla yeni bir
tiyatro kisisinin, yonetmenin, ortaya ¢ikmasina neden olacak-
tir.

3. Tiyatroda Yoénetmen Donemi Baghyor
3.1. Saxe-Meiningen Diikii I1. Georg ve Tiyatrosu

1574'ten 18907 dek once kendi dlkesi olan Almanya'da, ar-
dindan tiim Avrupa'da turneye gikan Meiningen Tiyatrosu gitti-
gi her yerde yeni tiyatro anlayisiyla bir¢ok tiyatro adamini etki-
lemig ve yonetmenligin Avrupa'da kendini kabul ettirmesinde
oncu olmugtur. Meiningen'in sézkonusu turnesi, bircok lilkede
bagimsiz tiyatro topluluklanmin kurulmasina neden olmakla
kalmamug Antoine, Otto Brahm, Stanislavski gibi cagdas tiyat-
ronun kuruculan sayilan kisileri de, getirdigi yeni sahneleme
anlayisiyla etkilemistir.
Grafik sanah egitimi goren ve Alman gercekgilik okuluna ya-
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